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Resumen

En el presente trabajo se analizan dos textos visuales contemporaneos: Ensofiacion inquieta (2018) de Ra-
miro Ladrén de Guevara'y Sin titulo (2014) de Juliana Ceci, siguiendo los planteos semioticos de Umberto
Eco tal como fueron articulados por Nifio Amieva y Mancuso, para detectar en dichos textos los modos
de produccién signica y avanzar en la configuracion de sus topics. Se busca contrastar la pertinencia de
las propuestas de la semidtica visual para el abordaje de los textos visuales contemporaneos y, asimismo,
para indagar las experiencias perceptivas y la posibilidad de comunicabilidad de tales textos en la cultura.
Palabras clave: semiodtica visual — arte contemporaneo — procesos investigativos — imagen digital

[Full Paper]

Reflection on the Temporality of the Image in Two Contemporary Visual Texts

Summary

In the present work, two contemporary visual texts are analyzed: Ensofiacion inquieta (2018) by Ramiro
Ladron de Guevara, and Sin titulo (2014) by Juliana Ceci. In order to detect the modes of sign production
in these texts and to develop the constitution of its topics, the semiotic arguments posed by Umberto
Eco and jointly formulated by Nifio Amieva and Mancuso are followed. The objective is to contrast the
suitability of the visual semiotics proposals to approach contemporary visual texts and also to study per-
ceptive experiences and the possibility of communicating such texts within culture and their possibility
of communicability, taking into account the relationship between text and culture.
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Introduccion

La practica artistica contemporanea admite una multiplicidad de técnicas que no deter-
minan un estilo definido y preponderante. De acuerdo con Arthur Danto (1997/2003)
el «arte posthistérico» supone el fin de las directrices que seiialaban el desarrollo del
arte, tal como sucedia en el modernismo. De esta manera, plantea que desde la década
de 1970 se suceden producciones artisticas cuya caracteristica es la indiscernibilidad
con respecto a los objetos de la vida cotidiana, lo cual habria producido una apertura a
la pregunta filoséfica sobre la ontologia del arte para los artistas, la desvinculacion de
su practica con respecto a los lineamientos de la historia del arte. En este contexto, la
apropiacion se configura como una estrategia artistica que habilita la libre disposicion
de textos visuales, objetos y estéticas del pasado. En este sentido, Fredric Jameson
(1984/1991) en su analisis de la posmodernidad como ldgica cultural hegemonica del
capitalismo tardio, postula al pastiche en tanto estrategia artistica que supone la pér-
dida del estilo personal. Esto implica, seguiin Jameson, una recuperacion estereotipica
del pasado e inhabilita la reflexion sobre el presente histérico. Sin embargo, es posible
pensar que tanto la recuperacion de estilos del pasado como la apropiacion de image-
nes de consumo cotidiano, que caracteriza a los textos visuales contemporaneos, no
imposibilitan la problematizacion y reflexion sobre el presente.

Atendiendo a estas problematicas, el presente trabajo se propone ensayar una actuali-
zacion interpretativa de dos textos visuales mediante las herramientas aportadas por la
semidtica visual (Eco 2000, 1984, 1990; Nifio Amieva y Mancuso, 2016). La investigacion
se enmarca en un proyecto FiloCyT en el que se abordaron las practicas artisticas con-
temporaneas desde tal propuesta tedrica, orientada hacia la definicién de una metodo-
logia alternativa critica en la problematizacion y analisis de la practica artistica. Se trabaja
un corpus de dos textos visuales realizados uno por el artista Ramiro Ladron de Guevara
y el otro por Juliana Ceci, detectando los modos de produccion signica en el nivel de la
expresion, para la configuracion de un topic que discuta la temporalidad de la imagen.

Finalmente se reflexiona sobre la pertinencia y potencialidad de estas herramientas
tedrico-metodoldgicas en la actualizacion interpretativa de textos visuales contempo-
raneos, se indaga en las experiencias perceptivas y su posibilidad de comunicabilidad,
atendiendo a la relacion del texto con la cultura.

Actualizacion interpretativa del corpus

El texto visual Ensonacién inquieta (2018) [figura 1] de Ramiro Ladron de Guevara es un
dibujo digital de linea negra de espesor bastante regular sobre un fondo blanco plano.
El proceso de produccién consiste en la combinacion, superposicién y yuxtaposicion, a
su vez, de imagenes y fragmentos de imagenes extraidos de Internet, a las que el au-
tor calca digitalmente en una tableta, luego articula y finalmente imprime sobre papel
obra de 120 gramos.

La regularidad de la linea es el resultado del empleo de procesos tecnoldgicos de
produccién, a través del calco y el dibujo digital, y la posterior impresion de la imagen
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sobre el soporte. La homogeneidad del trazo se aleja un poco de la gestualidad expre-
siva del artista que suele caracterizar al dibujo fisico realizado directamente sobre el
papel, permitiendo inferir la tecnologia implicita en el proceso de realizacion. Asimis-
mo, la imagen se obtiene mediante el calco de fragmentos de imagenes extraidas de
internet, de modo tal que, en esa instancia, la tarea del artista se presenta como selec-
cion y combinacién de imagenes, es decir como estrategia de apropiacion que es una
practica ya legitimada. El dibujo no posee un referente fisico que opere como inicio del
proceso de realizacion.
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Figura 1. Ladrén de Guevara, R. (2018) EnsoAa-
cién inquieta (dibujo digital, 70 x 50 cm)

Con respecto al trabajo fisico requerido para producir la expresién, se advierte la repro-
duccién de estilizaciones. En el eje vertical central, se observa una gran forma identifi-
cable con el perfil de una ambigua figura humana, constituida por articulacién, abiga-
rrada en algunas zonas, de multiples formas: una cabeza de perfil en el sector superior
y luego por lineas curvas que semejan telas. Esta figura se encuentra superpuesta, en
su lado derecho, a otra semejante a partes de un automdvil dispuesta verticalmente
en el sector derecho del texto. La deteccidon de las multiples estilizaciones que con-
forman el texto se complejiza debido a la combinacién de fragmentos de imagenes.
En el sector superior del mismo es posible observar formas curvas que se asemejan a
telas. Superpuestas a ellas, se advierte la presencia de formas que pueden identificarse
con elementos organicos, tales como flores. Asimismo, se distingue un rostro frontal
conformado por dos ojos cerrados, cejas y una boca. Las formas organicas antes men-
cionadas también se ubican superpuestas a la forma del rostro frontal. Por otro lado,

35



AdVersusS, 16 (36), 33-42 [junio 2025] DANIELA SACO

la figura humana de perfil, que describimos en las lineas precedentes, se encuentra
superpuesta a las formas mencionadas anteriormente.

Las estilizaciones, al ser expresiones convencionales, son facilmente reconocibles y re-
producibles. Se identifican en el dibujo lineal que delimita los contornos de las figuras
que representan elementos convencionales posibilitando al lector relacionar la expre-
sion con el contenido. La relacion tipo-espécimen se encuentra entre ratio facilis y ratio
difficilis, es decir, a medio camino entre la correspondencia de una expresion con un
contenido segmentado y la relacién motivada entre ambos. El continuum por formar
es heteromatérico arbitrario, en tanto la materia con que se realiza la estilizacion no se
encuentra motivada por el contenido. El modo de articulacion corresponde a unidades
gramaticalizadas preestablecidas codificadas e hipercodificadas con diferentes moda-
lidades de pertinentizacion, ya que las expresiones se encuentran convencionalmente
relacionadas a un contenido.’

En el sector inferior de la obra es posible postular la presencia de invencién. La inven-
cion implica la eleccion de «un nuevo continuum material no segmentado para los
fines que se propone, y sugiere una nueva manera de darle forma para transformar
dentro de él los elementos pertinentes a un tipo de contenido» (Eco, 2000, p. 347). El
nivel de invencion que se observa en el texto analizado corresponde a las proyeccio-
nes. En ellas, «puntos en el espacio del espécimen expresivo corresponden a puntos
seleccionados en el espacio del modelo semantico toposensible» (Eco, 2000, p. 361).
En este sentido, podemos leer las formas del sector inferior que se refieren a lo me-
canico o tecnoldgico pero que no son identificables claramente con un contenido. En
este caso, es posible realizar una transformacion hacia atras desde el espécimen de
expresion hacia un contenido supuesto. Es importante destacar que también es factible
realizar una proyeccion de un contenido que no posea referente. En las proyecciones,
la relaciéon tipo-espécimen corresponde a ratio difficilis y el continuum por formar es
heteromatérico arbitrario. El modo de articulacién corresponde a textos propuestos o
hipocodificados.

En analisis realizado se observa un predominio de la estilizacién como modo de pro-
duccion. Sin embargo, la articulacion de las estilizaciones, a través de yuxtaposiciones
y superposiciones, dificulta la identificacion de las mismas, requiriendo del lector un
mayor esfuerzo interpretativo. En este sentido, estas articulaciones podran pensarse
como busqueda de efecto y constituir estimulos programados. Este modo de produc-
cion signica se encuentra a medio camino entre las reproducciones y las invenciones
debido a que el estimulo es emitido con el objeto de provocar en el lector una res-
puesta, que sin embargo, no es completamente predecible. La relacidn tipo-espécimen
se encuentra entre ratio facilis y ratio difficilis, es decir, entre la convencionalidad de
la relacion con el contenido y la nebulosa de sentido que implica la institucion de un

1. Es importante destacar que, atento al procedimiento de producciéon del texto visual, la seleccion de imagenes
digitales puede implicar la presencia inicial de estilizaciones, huellas o proyecciones, en tanto aquellas imagenes
pueden corresponder a expresiones convencionalizadas, fotografias o bien invenciones. Sin embargo, resulta impo-
sible recuperar aquellas imagenes inicialmente seleccionadas para la configuracién del texto. El lector podré supo-
ner las circunstancias de enunciacién en el anélisis de la expresion y seré sélo en el momento de realizar inferencias
en vistas de la elaboracion de un topic, en donde cobrara relevancia el mencionado procedimiento de produccién.
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coédigo. El continuum por formar es heteromatérico arbitrario y el modo de articulacion
corresponde a textos propuestos o hipocodificados.

Por su parte, Sin titulo (2014) [figura 2] de Juliana Ceci, es un dibujo realizado con gra-
fito negro sobre papel blanco. El modo de produccién preponderante corresponde,
también en este caso, a la estilizacidon que posibilita el reconocimiento de la cabeza de
un ave como tal. Presenta una relacion tipo-espécimen entre ratio facilis y ratio difficilis
con un continuum por formar heteromatérico arbitrario.

El modo de articulacion corresponde a unidades gramaticalizadas preestablecidas, co-
dificadas o hipercodificadas con diferentes modalidades de pertinentizacion. Se obser-
va en el texto una representacion detallada del plumaje del ave a partir del trabajo con
diversos valores que simulan tanto volUmenes como variacion de luces. Asimismo, la
figura de la cabeza del ave podria considerarse como un indicio en tanto su represen-
tacion incompleta, y el uso progresivo de valores altos en los limites del dibujo en la
zona del cuello y pecho que generan un efecto de desvanecimiento del mismo, permi-
tirian inferir la presencia pasada de la artista dibujando.

Figura 2. Ceci, J. (2014) Sin titulo, (lapiz sobre
papel, 150 x 167 cm)

En este sentido, a partir de lo dibujado se puede presumir a través de un proceso ab-
ductivo, la presencia pasada del agente causante. En el reconocimiento de indicios la
relacion tipo-espécimen es de ratio facilis, es decir, el tipo expresivo, concretado en un
espécimen expresivo, se encuentra relacionado convencionalmente a un contenido. El
continuum por formar es heteromatérico arbitrario, debido a que no hay una relacion
motivada entre la expresion y el posible referente, y el modo de articulacion es el mis-
mo que el descrito con respecto a las estilizaciones. Por otro lado, tanto la eleccion de
dibujar un fragmento del ave, tal la cabeza de perfil con el ojo abierto, como la utili-
zacién de valores que producen un alto contraste con el fondo en la parte superior de
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la cabeza del pajaro, y que progresivamente se van aclarando hasta fundir su cuello
y pecho en el blanco del fondo en una transicion suave entre el grafito y el papel blanco,
constituyen un estimulo programado que busca provocar una respuesta en el espectador.
Asimismo, el gran formato del texto visual, junto con el amplio espacio vacio que ro-
dea al dibujo, contribuyen a generar tal tipo de estimulo al destacar la figura. Tanto
la relacién tipo-espécimen como el continuum por formar y el modo de articulacion
corresponden a los mencionados anteriormente.

Contrariamente al de Ladron de Guevara, el texto visual de Ceci parece alejarse de la
estrategia posmoderna de apropiacion, al remitir a las enciclopedias vinculadas con el
dibujo de observacién y documentacién que se inserta en la tradicién de los artistas
viajeros del siglo XIX. Estos artistas europeos realizaban dibujos de la fauna y flora de
América en el transcurso de sus viajes, con objetivos tales como el conocimiento bota-
nico o zooldgico, acompanando las expediciones de naturalistas, o su inclusibn como
ilustracién en colecciones que informaban acerca de América y sus costumbres. Es
importante destacar que, si bien las imagenes poseian una pretensién de objetividad
propia de la ciencia, producian en su lugar estereotipos y se encontraban sujetas a las
tradiciones culturales y pautas estéticas a la que pertenecian los artistas (Cfr. Amigo,
2007; Penhos, 2008).

Asimismo, a fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX durante el proceso de con-
solidacion del campo artistico argentino, el dibujo formd parte del aprendizaje de los
artistas realizado en instituciones tales como la Sociedad Estimulo de Bellas Artes, en
donde se aprendia a partir de copias y de la observacién de modelo vivo (Welti, 2011).
Alli el dibujo era una instancia preliminar, aunque fundamental, en la consecucion de
la obra concluida; luego, ya en el siglo XX, adquiere su autonomia en tanto lenguaje
al independizarse de la pintura (Crespo Martin, 2015). En el texto analizado la repre-
sentacion detallada y el empleo de diversos valores que simulan tanto el volumen del
cuerpo, como la textura y los matices del plumaje de las aves, remiten a la observaciéon
minuciosa de la tradicion del naturalista y a la documentacién de la fauna asi como tam-
bién revaloriza la autonomia del boceto al utilizar al dibujo como texto visual acabado.

El empleo de los modos de produccidn signica en la lectura de ambos textos permite
identificar tanto las estilizaciones como los estimulos programados y las funciones se-
midticas preponderantes. Desde esta perspectiva, consideramos que ambos textos pos-
tulan, por un lado, una aproximacion a las enciclopedias vinculadas al género del dibujo,
asi como también a la imagen contemporanea. Por otro lado también postulan, desde
posicionamientos divergentes, una problematizacién de la temporalidad en la recepcion
de la imagen, estableciendo una autorreflexion al interior de la practica artistica.

En relacion con lo primero, aunque ambos textos refieren al dibujo como género, sin
embargo lo hacen desde posiciones opuestas. El texto visual de Juliana Ceci pareceria
relacionarse con la tradicién del dibujo académico a partir de la importancia de la re-
presentacién detallada que indica una observacion minuciosa. A diferencia del texto
visual de Ladrén de Guevara que rechaza el detalle y limita el dibujo a los contor-
nos de las figuras que, al modo de cierta imagen grafica, produce formas planas, sin
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volimenes ni texturas, asemejandose de cierta manera a un boceto. Asimismo, es posi-
ble postular una divergencia en la reflexion sobre la composicién fragmentaria de la ima-
gen que propone cada texto. Los fragmentos e imagenes incompletas son articulados
por Ladron de Guevara con el objeto de constituir una nueva imagen, mientras que, en
Ceci, encontramos una sola figura incompleta, es decir, fragmentada, predominante.
En el texto de Ladron de Guevara se lee una imagen completa, producida mediante
la operacién con fragmentos, a diferencia del texto de Ceci en el que la parte que se
ve contiene la ausencia (manifiesta lo que falta), evidenciando modos de construccién
opuestos a partir del trabajo con el fragmento. De este modo, el fragmento opera, por
un lado, como elemento constitutivo de la imagen completa y, por el otro, como recor-
te que permite deducir la imagen entera de la que forma parte.

En relacién con la temporalidad, es de interés mencionar que cada proceso de realiza-
cion implicaria un régimen de visibilidad con una temporalidad que le es caracteristica.
A través de los sistemas de tecnologia de la informacion se ha producido una prolife-
racion y abundancia de las imagenes en la vida cotidiana. En tal cantidad de imagenes
accesibles es importante considerar la temporalidad de vision que las mismas suponen.
En este sentido, Paul Virilio (1998) al referirse a la videografia, la infografia, la hologra-
fia y la imagineria numérica, plantea que se inicia una época signada por una «légica
paradojica» en la que la imagen implica una presencia virtual del objeto. La paradoja
supone, ademas, el tiempo presente en el que la imagen virtual reemplaza la existencia
del objeto. Esta logica sucede a la «logica dialéctica» correspondiente a la fotografia y
al cine del siglo XIX. Esta ultima implicaba la presencia, en tiempo pasado, del objeto
que impactaba en las placas fotograficas. Consideramos que es posible leer el texto de
Ceci desde tal I6gica dialéctica, en tanto la estilizacion es reproduccion identificable de
un referente y opera como indicio de la ejecucién manual.

Asimismo, Virilio postula el predominio de un tiempo intensivo centrado en la duracion
minima y en la instantaneidad, que se presenta como opuesto al tiempo extensivo
precedente caracterizado por la duracion. De este modo, las imagenes digitales se
manifiestan en un tiempo presente signado por la instantaneidad y la velocidad que
implican la desaparicion de la demora. Es interesante destacar al respecto que el titulo
de la produccién de Ladron de Guevara, Ensofiacion inquieta, alude a un dinamismo
que podria leerse en vinculacién con su construccion a partir de fragmentos.

En relacién con esto, es posible plantear como topic (Eco, 2013) de ambas produccio-
nes la reflexion sobre la dimension temporal de la imagen. Con respecto al trabajo de
Ladron de Guevara, partiendo de imagenes digitales, instantaneas y en tiempo presen-
te, elabora una imagen digital que, dada la complejidad de la estructuracion combina-
toria que presenta, demora al espectador proponiéndole un recorrido visual. El texto
se presenta como un laberinto cuya lectura supone una observacion exhaustiva con
el objeto de detenerse en los fragmentos de imagenes que lo componen, algunos de
los cuales son reconocibles en virtud del uso de estilizaciones. En este sentido, el texto
problematizaria la temporalidad de la recepcién de las imagenes cotidianas al exigirle
al lector una atencion exhaustiva y en movimiento, ya que debe recorrer con su mira-
da cada sector del texto para identificar las estilizaciones. Por otro lado, la produccion
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de Ceci propondria una reflexién sobre la temporalidad al problematizar la duracién,
tanto en la produccién como en la lectura del texto, postulando una demora que no
implicaria movimiento [figuras 3 y 4].

Figura 3. Ladrén de Guevara, R. (2018) Figura 4. Ceci, J. (2014), Sin titulo
Ensofacion inquieta (dibujo digital, 70 x (lapiz sobre papel, 150 x 167 cm,
50 cm, detalle) detalle)

Considerando lo anteriormente expuesto es posible postular que, la detencién que el
texto visual de Ladron de Guevara le exige al lector, no implicaria la pérdida de instan-
taneidad al plantearse como un recorrido visual que entrafia una vision en movimiento
que busca identificar reproducciones. De este modo, el texto refuerza la instantaneidad
de laimagen y la velocidad de la visién. En sentido contrario, el texto visual de Ceci ex-
plicita la duracién y obliga al lector a la demora en la observacién detallada del dibujo
y en el efecto producido por el estimulo programado de la figura. El texto posibilita
asimismo inferir la duracién en su proceso de produccién al vincularse con la tradicion
del minucioso dibujo decimondnico, tanto académico como naturalista, empleado en
los viajes de investigacion cientifica.

Consideraciones finales

La propuesta tedrico-metodoldgica de la semidtica visual ensayada en la actualizacion
interpretativa de dos producciones visuales mediante el analisis de su expresion y con-
tenido ha posibilitado indagar en las estrategias de cada texto visual. En uno de ellos
se observa una apropiacion de imagenes cotidianas cuya articulacion no imposibilito la
reflexion sobre su contexto de emergencia. En el otro el recurso a estilos pasados tam-
poco supuso la estereotipacion de los mismos, sino que ha planteado un extrafiamien-
to en la mirada contemporanea y, por ende, una reflexién al respecto. En tal contexto,
se postularon hipétesis de lectura de los textos referidas a la dimension temporal de
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la imagen contemporanea, centrando la investigacion en los textos mismos y no en las
subjetividades de los artistas.

Tal ensayo creemos que ha permitido confirmar que las propuestas de la semidtica
visual, en el analisis de los modos de produccion signica, en la deteccidn de las enci-
clopedias convocadas vy, finalmente, en la postulacion del topic, se constituyen como
elementos pertinentes de abordaje de los textos visuales, en el marco de la produccion
de conocimiento de las practicas investigativas tedricas. Esto se debe a que en esta
perspectiva subyace implicita la consideracién de que las practicas artisticas entrafian
procesos investigativos y de produccion de sentido materializados en estrategias tex-
tuales manifiestas en la expresion. Por ello también, la metodologia de analisis imple-
mentada ha permitido indagar acerca de las experiencias perceptivas y su posibilidad
de comunicabilidad, atendiendo a la relacion del texto con la cultura. 8
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